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CENNI SULLA STORIA DEL LIBRO D’ARTISTA

La storia del libro d’artista del Novecento non & stata solo caratterizzata
dal libro illustrato, ma, a partire dall'esperienza futurista (basti pensare
al libro imbullonato di Fortunato Depero) e fino ai nostri giorni, dal libro
fatto direttamente dall'artista in un unico esemplare o a tiratura limitata
con innovazioni che riguardano la forma, il materiale usato, la grafica. Il
libro cioé assume I'autonomia e la fisionomia di un opera d’arte in
forma di libro.

Fra Ottocento e Novecento, si introducono vari cambiamenti come
nell’edizione de “Il corvo”, di Edgar Allan Poe, in cui Manet con le sue
litografie ricrea I'atmosfera carica di mistero e di ossessioni che
pervade il testo; o nelle “Histoires Naturelles” di Jules Renard che
Toulouse Lautrec interpreta liberamente, trasformando gli animali in
esseri umani, mentre William Morris, ispiratore del movimento Arts &
Crafts con i libri della casa editrice da Iui fondata innova I'arte
tipografica adottando i caratteri gotici, i capilettere e le cornici a motivi
vegetali che ben concordano con le immagini di Edward Burne — Jones,
fra nostalgie medievali e art nouveau.

Cosi nel 1900 Pierre Bonnard invade con le sue litografie in rosa i versi
e i caratteri tipografici di “Parallelement” di Paul Verlaine.

Parole che dialogano, si confrontano, interagiscono con le immagini
come nei libri fantastici di Braque, Chagall, Miro, Ernst, o libri
autonomamente concepiti come quelli di Rouault e Kandiskiji.

II Futurismo, come accennato, irrompe sulla scena, esaltando le
innovazioni del linguaggio, dellimpaginazione, della grafica e aprendo
la strada ai capolavori di Sonia Delaunay, Fernand Leger, Pablo
Picasso, Henry Matisse.

Ed € proprio “Jazz”, il formidabile libro illustrato da Matisse con i suoi
decoupage a traghettare la tradizione del libro d’artista nel “libro -
opera” che negli anni Sessanta e Settanta vedraimpegnati molti artisti
delle avanguardie.

E da ricordare ad onor del vero che gia nel 1934 il libro d’artista aveva
iniziato a sconvolgere I'aspetto rassicurante del libro tout court quando
“La mariée mise & nu par ses celibataires, méme” di Marcel Duchamp
aveva assunto l'aspetto di un mazzo di 93 carte che si potevano
mischiare con infinite variazioni.

E per continuare ancora nel 1948 Jean Dubuffet aveva sconvolto I'idea
tradizionale del libro dartista come oggetto costoso e di lusso,
pubblicando un libro in cui la sua scrittura volutamente infantile si
dispiega su un supporto di carta povera e le stampe sono ottenute dalle
matrici del Camembert.

E si potrebbe citare Marcell Broothears che nel 1964 realizza un libro,
di cui € autore dei testi e delle illustrazioni, “Pense - Béte”, nel quale
ritaglia pezzi di carta incollandoli su parti del testo, nascondendolo, e
successivamente ingessa alcuni esemplari impedendone la lettura.
Emilio Isgrd compie una operazione concettuale simile cancellando
parole o intere frasi di un testo, evidenziando il senso letterale o
simbolico di una parola e destrutturando il libro costruisce una nuova
struttura, aprendo la strada al libro illeggibile di Munari. La mostra al
Museo dei Brettii e degli Enotri si inserisce bene nel’ambito della
programmazione di Vertigo Arte e vuole essere per gli artisti invitati un
momento di riflessione metalinguistica sul contemporaneo e nel
contempo un omaggio poetico alla poetessa Alda Merini .

Il retaggio di queste esperienze, che si sono allontanate dal prototipo
del libro tradizionale, ha segnato la struttura del libro d’artista d’oggi,
diventato un monologo dell’artista-autore che adotta la forma del libro
per realizzare un'opera. E' presente in mostra il libro storico
“Iperipotenusa” di Lia Drei, edito a Torino dalla Geiger nel 1969. Un
esemplare del libro & presente alla mostra “Elles@Centre Pompidou.
Artistes femmes dans les collections du Centre Pompidou”.



